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Accuell |

Frédéric Bouilleux

Le theme du remeublement nous tient particulieréraaeur. C'est un théme auquel nous avons eu
I'occasion de réfléchir ces derniers temps - eugejmngtemps, car Chambord a cette mauvaise riputa
d’étre un chéateau vide. Nous avons, tout recemniamstde notre dernier conseil d’administratiompaté un
projet d'établissement qui nous a permis de réftgodndant deux ans a l'identité du domaine natioiea
Chambord. Cette identité est complexe car c’eslamaine qui comprend une partie de parc, de fonéh e
chateau, dont on ne sait pas avec grande préaisiehétait le but et I'objectif poursuivis quandailété
construit. Pendant longtemps, Chambord a été pgsemme un relais de chasse, puis, comme un chatea
qui devait affirmer la puissance du roi Francorsole encore comme une résidence. On a d0 s'ingteirsur
la réelle identité de ce chateau et de ce domdime.directeur général avec l'accord du conseil
d’administration ont intitulé ce projet d’établissent : Chambord ou la cité idéale.

Ce probleme de lidentité est au coeur des réflexare nous menons régulierement sur la nécessité
d’effectuer un remeublement du chéateau et sur &stipn de savoir comment effectuer ce remeublement
(quelle période ? totalité ou non ?). C’est un @énimportant qui nous permettra d’enrichir nosadélet de
nourrir cette réflexion que nous avons tous sueagiestion.

Introduction |

Luc Forlivesi

La question du remeublement et de I'exercice de gtait un €élément intéressant. Ce n’était pas une
question uniquement technique mais qui interrogaaile sens que I'on donne a ce remeublementr é¢ su
rapport qu’entretient le monument avec son décosoet mobilier. Il y a des chateaux en France dans
lesquels on peut, a travers un jeu de piste trétear et complexe, retrouver les meubles d’origie a des
sources de remeublement. Ce n’est pas le cas dabohd, qui est arrivé a la fin de la révolutioarfcaise
totalement vide. L'architecture déja prédominarde $a dimension conceptuelle, a alors naturellemest
le pas sur le décor, jusqu’a se poser la quest@tivambord serait-il un monument plus qu’un chatau

La question que nous nous posons a la conservasiboelle de la date, de la période qu'il faut
représenter : comment faire comprendre au visitgier Chambord est un monument singulier du “X¥I
siecle, qui par la suite a été occupé par d’auytreprietaires, parfois de maniere moins sporadigue
temporaire. Une autre question est celle de lituieh virtuelle du décor du XVT™siecle. En France, il ne
reste plus aucun décor royal de Francois ler.dgis’alors de présenter au visiteur le contenantegu
primordial, mais aussi le contenu qui a évolué@usdes siecles.
Nous avons pensé qu'il serait intéressant de me#sediverses questions en perspective a travées ce
rencontre technique.

ILe vide comme une opportunité : les choix pour leemeublement de la Venaria (2006-2014)
Andrea Merlotti

L’histoire du palais de la Venaria s'inscrit bieansg le théme du remeublement. A la fin de la
Seconde guerre mondiale jusque dans les annéesla97énaria a traversé une peériode de vide, d'ddan
et de décadence. Ré-ouvert en 2007 aprés uneragialde dix ans, le palais a retrouvé ses axgardims
antérieurs et son architecture a été reconstiies n’avons cependant pas été en mesure de redmnmne
salles les meubles, peintures et tapisseries matgjdapuis des décennies sinon des siecles, dispegass
d’autres palais en Piémont, en lItalie et en Eurbfahsence du mobilier et d’'une collection d’ceuvdéart
est donc un de nos problemes majeurs. |l fut plessie restaurer les espaces les plus importarfssamt
revenir a la Venaria de grandes peintures, maigiiable enjeu était de trouver quelque chose atrao
dans les 60 salles que nous avons recues compldteides. Ce fut a la fois une grande difficultéuae
opportunité car I'état de vide nous a permis d’aumie grande liberté que nous n'aurions pas eue @ave
palais entierement meublé.

Les raisons qui hous ont amenés a choisir 'actrakbublement du palais sont des raisons politiques
et historiques. L'aménagement de la Venaria semégua la gquestion de savoir ce que nous voulions
raconter au visiteur du palais, pour savoir ensgitelles pieces exposer. Aprés de nombreusesio#fte il
a finalement été décidé de créer un nouveau mus&mcré a I'histoire du Piémont et a celle de |essom
de Savoie. Ce n’était pas un choix banal car ¢'&aiéaction a un siécle de négligence totaléhigtdire et
du patrimoine artistique et architectural du Piétretrde la maison de Savoie. Pendant 40 ans,difestle
ce batiment et d’autres grands palais royaux ntamacun intérét pour la classe politique italierate
piémontaise. L'économie du Piémont était fondéécasrment sur l'industrie automobile a I'époque et |
palais était davantage vu comme une source degonalslque comme une possible ressource financiére.
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Les changements économiques des années 1980 ebri9pOrmis de réfléchir sur les opportunités
offertes par les palais royaux et le secteur duigme : une conservation préventive puis une restiamn
totale ont été menées. Il était alors impossibleedéaurer le palais sans raconter I'histoire dedéson de
Savoie, sans présenter au touriste italien cesteiré oubliée. Si la Venaria était vide cependist,grands
dépbts de meubles oubliés a la fin de la Secondeeymondiale qui existaient dans les autres résagedu
Piémont ont permis de créer une grande opératiommme de restauration. Aujourd’hui, la visite de la
Venaria commence par la galerie dynastique et fiait I'écurie qui reprennent toutes deux I'histaies
lieux. Le choix qui a été opéré pour le réaménagende la Venaria met donc clairement I'accent sur
I'histoire du palais.

Clara Goria ) )

Le parcours de visite a travers I'enfilade-de chawlde parade des XVIFf et XVII®™ siécles
évoque la splendeur du palais, de I'architecturdedtart de la cour de Savoie. Dans ce parcoura woulu
faire coexister deux types d’aménagements différetitin fondé sur une-a reconstruction philolagq
l'autre plutdt évocateur. La restauration nous anie de récupérer I'état d'origine des espacescipaux
sur la base des sources littéraires et documesteatirdes plus récentes études critiques (commat ¢e ¢as
pour la reconstruction du décor et de 'aménagententsalon de Diane). Dans les salles vides des
appartements du palais du XVifet du XVIII*™ siécles, privés de toute collection originellendebilier et
de tableaux, on propose au contraire un aménageatedype évocateur sur la base documentée de source
littéraires et I'inventaire du mobilier du palaiSrace a I'emprunt d’ceuvres d’art et de meublesaaitcés
résidences et museées, il a été possible de regréétat vraisemblable des espaces suggérés pagé'us
d’'origine. Cela permet de montrer en méme tempsnigileures expressions de la culture figurativeluet
godt des collections de la Cour de Savoie. ‘

Il n’existe pas de descriptions précises des imtési du palais au X\AT® siécle, mais dans les
sources littéraires, les chambres de parade saritedécomme contenant plus de 4000 tableaux doésoc
au mur dans des cadres sculptés dorés des peqmiceens et modernes. Cette aile du palais a danc ét
réaménagée en galerie de tableaux (appartemerst gdencesse Ludovique). Les toiles exposées sur les
niveaux en hauteur évoquent I'accrochage de takleamme ils pouvaient se présenter au XVAkiécle.

Ces choix prévoient une rotation d’ceuvres emprsntBeur la définition et la réalisation du parcodes
visite, il est donc essentiel de pouvoir emprumtes ceuvres a long terme provenant principalement de
autres résidences historiques, des institutiomsusttes piémontais et collections particulieres. i@erane
grande partie des ceuvres sont des dépoéts, il agerstonécessaire avant de pouvoir les exposerde le
soumettre a une restauration confiée généralementandation du Centre de Restauration de la Vanar
Cette opération de restauration constitue I'unatgectifs essentiels du consortium de valorisatigiturelle

de la Venaria qui vise a reconstituer un patrimaosogivent dispersé, a le sauvegarder et a le rendre
disponible pour un large public.

L’ensemble du parcours de visite qui compte maarteB00 ceuvres environ présente donc une série
d’'approches différentes : une approche didactiqueseorique dans les premiéres parties du soustslla
fin du parcours ; un réaménagement philologiquenrme le salon de Diane ; et un aménagement plus
évocateur, comme dans les appartements de I'étdge.Ces différentes approches visent aussi agiiaf
avec la culture et I'art contemporains, avec detalfations d’auteurs contemporains dans les jarefrdans
le palais (Giuseppe Penone, Giovanni Anselmo, Bfiam, Peter Greenaway). C'est le cas, par exerdpke,
espaces multimédias (installation son et imageecpé Peter Greenaway) dans les anciennes cuisiiimes,
de créer un environnement immersif. La communicatini parcours s’articule donc sur les différents
niveaux de la narration et du langage visuel aetiala photographie, les textes des cartels, lé®guides,
et une série de dispositifs multimédia.

Luc Forlivesi: Les scénes dans les cuisines sont-elles des pooiede personnages CGlara
Goria : Oui, dans les espaces de la cuisine qui sont es-|u, il y a plusieurs écrans qui projettent
simultanément des scénes de cuisiniers joués gaaaleurs italiens, avec les voix, le bruit, lesikres qui
pourraient créer I'histoire de ces espaces, 'usbgegine, et raconter la vie de la Cour dansassects les
plus quotidiens. La cuisine est une salle vida)ila pas de mobilier. Dans chaque salle du souststans
le premier étage, il y a des projections dédiéés éhasse, a la promenade, a la conversatiédmtonio
Nunes Pereira :Quand la famille royale a-t-elle cessé de I'utili8eAvez-vous des supports de visite qui
expliquent aux visiteurs comment les appartemeaisré organisés, aménages ? Est-ce que le visigaur
qui vivait dans ces pieces et a quelle épogaadtea Merlotti : Le palais a été abandonné par la maison de
Savoie au début du XfX®siecle. Nous avons des explications sur les a@partts et sur la vie de la Cour.
Le probleme est que, si on veut raconter certgiisodes de la vie de Cour, cela oblige a expliquer
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historiographie tres difficile a comprendre poumplgblic dans son ensemble. Nous racontons auxeuisit
gu'une dynastie a existé (la maison de Savoie), rgai pas seulement une histoire régionale, mais
internationale et européenne. Ensuite, il y a deoguides pour ceux qui veulent approfondir I'bist du
Palais. Nous proposons aussi des parcours de didaetiques pour les écoliers, dédiés a la viendeour.
Antonio Nunes Pereira :Que voulez-vous dire lorsque vous parlez de reoactgtin philologique Tlara
Goria : Pour le salon de Diane, nous nous sommes vrairoadés sur des sources textuelles et visuelles, la
recherche sur les matériaux originaux, la consinvatt la restauration, (il y a une série de gravadu
XVII °™ siecle qui montre la décoration originale, fondatake pour reconstituer I'état d’origine). C’est
presque une reconstruction archéologique, avechjectif treés strict d’authenticitéSamuel Wittwer :
Existe-t-il des explications pour les visiteurs $arpériode de destruction et d’abandon du paldin?
Allemagne, c’est un grand probléme. La période almrounisme n’est plus représentée dans les chateaux.
Andrea Merlotti : Depuis deux ans, nous avons créé en fin de parcmungsite, un petit musée de la
reconstruction, qui raconte au visiteur I'histoétes travaux réalisés des années 1970 a aujourdtais.
nous essayons de ne pas avoir de discours poliguie sujet. Nous sommes aussi en train de tlawai

une application qui raconterait la reconstructiarpdlais, salle par salle.

Bien que le chateau de Hillsborough soit toujours me résidence royale, ce fut une demeure familiale
privée. Comment la médiation peut-elle nous aider acombiner politiques patrimoniale et de
conservation avec la nécessité de changement etsiige ?

Christopher Warleigh-Lack )

Le chateau de Hillsborough, situé sur la routeqgipiale entre Belfast et Dublin, est [E"Bsite géré
par Historic Royal Palaces. C’est actuellementélsidence officielle de la famille royale britanrégen
Irlande et du Secrétaire d’Etat britannique dédiide du Nord. Par conséquent, c’est un chateéremient
meublé qui est toujours utilisé : la Reine dorjaaus dans son lit et s’assoit sur les fauteuils.

L’'un de nos défis concernant I'histoire du site @stdémystifier les vieux mythes. Hillborough est
considéré comme un espace neutre qui a été détetiigé par un pouvoir colonial. Il a une histoire
controversée méme s'il n'a jamais été revendiqui&nadlement par I'un ou l'autre des cotés dansdeflit
nord-irlandais. L'espace architectural est souwentomme important. Nous avons un probleme aves cel
parce qu'en 1934, presque toute la maison a étéi@épar un incendie. Aprés cet incident, lesesabint
subi des modifications (cheminée, portes, meubles).

Les jardins de Hillsborough, assez impressionnantsujours percus comme un espace neutre et
sécurisé, font partie intégrante de I'histoire goas avons a présenter. Donc, notre premiere fgriest d’en
améliorer I'accés. Ensuite, dans la maison, noossgeulement 8 ou 9 salles. Comme c’est uneerssd
royale, nous ne pouvons pas avoir de matériel déiatén et de barriéres de protection d'aucunees@e
gue nous essayons de mettre en avant, c’est jdéda Reine vient juste de quitter la piéce oulguerince
de Galles peut entrer & tout instant par la p@&tenous installons des cartels de médiation, ceviet
difficile a réaliser. Pour l'instant, nous avonwiean 6 000 visiteurs par an. Nous souhaiterionawair 250
000 dans 5 ans. Une visite guidée ne nous semblétpala meilleure facon de découvrir le palaisuiN
prévoyons d’installer la Wi-Fi pour que les gensspent circuler librement a travers ces espacesyant
leur propre application sur leur téléphone portablec un guide. Le projet d'aménagement des espaces
intérieurs pour représenter ces pieces, les remeegblré-accrocher les peintures, durera trois l2asitre
idée est que le visiteur suivrait le parcours bistbire lui serait présentée de maniere chronqlegi Dans
I'entrée, nous contextualiserions Hillsborough éraccrochant des portraits royaux. Dans la satha@ger,
nous présenterions des portraits de famille. Naumns aussi réfléchi a intégrer dans la chronololgie,
période des gouverneurs pendant laquelle le chateadillsborough était la maison du gouverneur. Une
autre idée serait de choisir le XfX siécle comme theme, parce qu'une maison de lduiXIX*™ siécle
correspond assez bien a la volonté de la famillaleo

Les peintures sont devenues une grande questionrpou: mes collegues a Londres sont trés
inquiets a l'idée d’accrocher des peintures de mgures anglais dans une résidence d’Irlande du Nord.
Récemment j'ai découvert gu'un grand nombre dergitstroyaux britanniques étaient accrochés dass de
sites irlandais y compris dans des chateaux. Demepse qu'il y a plus de flexibilité a ce sujeheldes
choses a laquelle je suis parvenu est que la Reglidction est trés intéressée de travailler awesnMais
en méme temps, je crains de dénigrer des persauiemt des perceptions particulieres en foncties d
différentes communautés auxquelles elles appadign®onc je continue de traiter cela avec prudence

Luc Forlivesi : Y a-t-il des exemples de dégéats envers certporsraits ou symboles €hristopher
Warleigh-Lack : Pas autant de gens que cela ont de I'antipathie I'histoire anglaise, disons que ceux-la

4



ARRE-19/03/2015

ne rentreraient pas dans la mais@mténio Nunes Pereira: Vous avez dit que vous accrocheriez les
portraits de la famille royale dans cette pieécéestportraits des gouverneurs dans cet appartetfietat,

lieu d'investiture des monarques anglais. Ne pemees pas qu'accrocher a cet endroit des portosts
gouverneurs comme représentants du pouvoir d’Aegketpourrait étre politiquement embarrassant?
Christopher Warleigh-Lack : Oui, il y a encore deux ans de cela, les gouvesnétaient accrochés dans ce
lieu et ils ont été déplacés. Les peintures setéplacées dans un autre endroit bient6t.

Une chaise, une peinture et une douzaine de sallas avenir pour le palais de Babelsberg & Postdam

Samuel Wittwer

Babelsberg est une résidence d'étéyde séogothique située a Potsdam construite padtaGuone
ler. Aprés la mort de Guillaume ler, elle fut oueeau public comme musée puis donnée a I'Etat @8.19
Elle reste un musée complétement préserve jusgB&tonde Guerre Mondiale. Durant la période sstgal
d’apres-guerre, le gouvernement installa une éstoieus les meubles furent déplacés. Le lieu fudlveau
ouvert comme musée juste aprés la chute du muonukdihui, le principal élément de Babelsberg est le
jardin, un immense parc avec de nhombreux batiméetsnonument a toujours été une résidence privée et
jamais une résidence officielle, c’est ce qui Iedraifférent des autres palais. Le concept d’appaeht
d’Etat, un peu comme un musée, présentent de fegltiymboles. Quand c’est privé, c’est un autreanv
de significations faisant référence a la famillpas a I'Etat.

Dans les années 1850 et 1860, des memismmationaux furent construits dans le parc pour
commeémorer les événements de I'histoire natioralgant la période socialiste, I'un d’eux fut couvde
platre. L'une de nos discussions actuelles estadeirssi nous enlevons ce platre ou pas. Un autielgme
est que toutes les périodes apres la Seconde Guerndiale ont été supprimées dans les années &, ét
donné que les gens ne pouvaient accepter leur dassées premiéres années. lls ont tout suppriroéte
restauré en revenant aux périodes précédenteslelmdbilier du palais disparut, et nous n'avonssgue
plus de photographies sur I'état du palais a q#itede.

Dans les années 1990, les murs du plalast repeints. Lors d’'une exposition, nous avprésente
une reproduction d’'une immense photographie aneisnnles murs pour montrer a quoi ressemblaélla s
avant. Cela fonctionnait bien mais cela ne peutfpastionner avec tout. Nous avons différents tyges
salles : des salles avec plus aucun mobilier, ddgessou nous pouvons travailler avec des élémeats
remplacements et des salles ou nous pouvons réddiseeconstructions. )

Dans I'entrée, nous souhaitons montr&lgque chose de reconstruit, tel que c’était au®XiXxiecle,
et ensuite de montrer I'ensemble des fragments l@angutres parties du palais. Nous voulons doaner
forte impression forte, pour montrer que nous avane histoire derriere cela. Au premier étage, nous
voulons créer des salles plus muséales servantratiirction a I'histoire de ce monument, de sa
construction, avec quelques portraits de familleyrpfaire comprendre qui vivait ici. Dans deux astr
piéces, l'intention est de les vider complétementle juste présenter quelques objets pour montmer u
intérieur privé du XIXéme siécle. Ensuite, noussprderons une salle sur le théme de la table pour
témoigner du divertissement a Babelsberg. Au demxiétage, la ou se trouve la salle de bal, nepasa
accessible au public. Dans les autres salles, reiffé sujets seront évoqués comme par exemple
I'architecture néogothique et le jardin comme moaenmnational. Dans la derniére salle, nous voulons
présenter des objets qui étaient sur le bureaacenter I'histoire de chacun de ses objets.

Cette partie de I'histoire allemande, pt#tement méconnue, n'est pas enseignée a I'éCidst le
trou noir. C’est pourquoi nous devons réfléchiaddis a présenter le style de ce palais mais égaieson
histoire.

Anténio Nunes Pereira: Avez-vous l'intention d’expliquer aux visiteurs gele ces pieces étaient avant
gu’elles n’aient leurs muséographies actuelles@zAllous expliguer comment était occupé ce lieu cemm
maison Samuel Wittwer : Oui, mais juste dans certaines piéces. Darsutess parties, les gens doivent se
concentrer sur un aspect, sans étre distrait péatdire de la piéce. Si les visiteurs veulent @itra le
fonctionnement de la maison, ils doivent alors gahen livre.Magdalena Herman : Avez-vous des idées
pour la restauration des tissuS&muel Wittwer : Oui, hous en avons. Je suis en constante discusgem
les restaurateurs de tissus parce gu’ils ne peuesntestaurer que maniere brillante alors qudskut
original apparait élimée et sale. Dans d’autreaipaje pense a I'idée de mettre un nouveau tigsa de la
patine, cela donnera I'impression qu’ils ont \ieile maniére naturelle. Mais ici, le contrastereres
fauteuils sales et usés et la nouvelle restaurasinvolontaire pour faire comprendre aux visitegusl
s'agit une reconstruction.
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| Comment donner a voir un lit Renaissance : I'apportu "comite lit" |
Muriel Barbier

Le musée national de la Renaissance a été inaegul®77 dans un chateau construit a partir de
1538 pour Anne de Montmorency, connétable de Fiareoet d’'Henri Il. La réflexion autour des ligs de
leurs garnitures textiles est née d’un projet peapr musée national de la Renaissance, et autglusieurs
autres projets. Le musée conserve un lit historiggre désigné comme lit de Francois ler, qui praviks
collections du musée de Cluny. C’est un lit insdét le XIX™ siécle dans une perspective de restitution
d’'une chambre de la Renaissance, puis d'une chad#Francois ler. Aujourd’hui, on estime qu'il stag
d’un lit portant des éléments datant du début dulXV siécle, assemblés dans des montants un peu plus
modernes (XVA™IXIX ™). Si aujourd’hui, nous reconnaissons son caracténgposite, le lit est présenté
au musée national de la Renaissance dans ce guréiaemblablement une chambre et a I'emplacement
habituel des lits au XV siécle. La difficulté que nous rencontrons eswailaun chateau qui a perdu
pratiguement I'intégralité de son décor, qui abuite collection venant d'un autre fonds, celui dusée de
Cluny, mais pour lequel les visiteurs attendentaie 'ameublement d’un chateau et de comprendndda
quotidienne a la Renaissance.

D’autres institutions se posaient également cestiums, ce qui a permis de créer le comité
scientifique sur les lits. Ce groupe de travairoege des conservateurs du patrimoine, des higtode I'art
indépendants ou rattachés a des institutions, etaurateurs, des tapissiers, qui sont tous répotésleur
expertise en la matiere ou qui ont été confrontés au plusieurs fois a ce type de travail. Nousesss
pour l'instant de nous limiter au X¥1°et XVII°™siécle car les sources sont trés différentesgpgart aux
périodes plus récentes.

Le but de ce groupe de travail est de mettre ennmaomles expériences de restitution et de
restauration de garniture et de couverture textds lits du XVi™ et du XVIF™ siécle, de mettre en
commun la documentation que chacun possede suujet et de répertorier les sources d’'archives et
l'iconographie qui nous est parvenue. Nous avopgleanent été confrontés a des problemes de vodehula
donc nous essayons d’élaborer un vocabulaire prgmis parler le méme langage entre nous et pour
comprendre ce qui est dit dans les sources di"X¥t du XVIF™, Nous essayons aussi de créer un corpus
le plus complet possible, regroupant les lits répélans les monuments historiques et dans les sutéte
soulever les questions de déontologie et de muapbigr que posent de telles restitutions.

Les réflexions ont été amorcées par plusieurs ats)stomme le fait que tres peu de lits de la
Renaissance nous soient parvenus. Les sourcesinpasotoujours tres détaillées, les inventairass rant
laissé des descriptions partielles qui peuventméars nous mettre sur la voie. Les comptes fouenisdes
compléments d’information notamment sur le typeisiage et sur la couleur des étoffes. L'iconogeapk
parait pas toujours parfaitement fiable, néanmeltesdonne une idée des coloris, de I'épaisseucdeshes
et des systemes de fixation. La question est ddaytéus prégnante pour les dessins et les gravures
d’architectes. Servaient-ils réellement de readeiimodéles, ou sont-ils des dessins de fantaisie?

L'exercice d’'une restitution est particulieremerdua N'est-ce pas un leurre que de rendre palpable
une réalité qui n'est plus et dont nous avons anfme information peu tangible ? Nous ne pouvons
gu'effleurer ce qui a été la réalité d’'une époguetamment parce que nous sommes aussi confrontés a
d’autres réalités matérielles complexes : les éofft autres matériaux précieux sont colteux ;reend
I'aspect d’'un tissu ancien est difficile car lesstis d’aujourd’hui sont fabriqués avec des machitresiver
des artisans tapissiers capables d’adapter lewirdaiwe a des formes d'un autre temps est égaleme
problématique ; les lits anciens ne sont pas tosjoapables de supporter une nouvelle parure ghads ;
le temps long d’une telle restitution est égalenmeablématique dans des institutions ou les résuttaivent
étre rapides, pour pouvoir communiquer autour.

Enfin, quels lits pouvons-nous restituer ? Les images font mention de trés nombreuses parures de
lits qui étaient changées au fil des saisons, dpladements de la société de Cour, des événenetds/id.

Il importe de bien connaitre la source d’archiveles caractéristiques des étoffes anciennes pokteapar

la suite, un moment précis que I'on accompagnewmed’médiation afin que le public comprenne quel
moment on a choisi, pourquoi et ce que I'on veallegent montrer. Finalement, peut-étre que latugisin
virtuelle serait la solution a toutes ces diffiéslt

Samuel Wittwer : Pourquoi ne pas laisser le lit nu, ou avec unlextutre pour rendre compte du
volume et raconter I'histoire de ce lit dans le XTXsiécle etc. Muriel Barbier : J'aurais tendance moi
aussi a présenter une garniture blanche, avec é& wbtécran qui permette de visualiser les différent
moments historiques et les différentes hypothésagstitution que I'on pourrait proposer. D’autphts que
restituer une parure de lit aussi importante aalfit et que cette restitution ne sera pas refaamtalO, 20
voire 30 ans. On fige I'objet dans un état quiuisge changer avec les découvertes de la recherche.
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Luc Forlivesi : D'ou le projet d'une reconstitution virtuellewt décor de la chambre de Francois ler a
Chambord, projet que nous sommes en train de disnatamment avec le musée national de la Renaissan
mais aussi avec des décorateurs d’intérieur, cas atteignons les limites de nos compétences ridapec
sur ce sujet. C’est une entreprise qui aurait @égaté un sens en termes de meédiation, entre la téolin
public qui s’attend a trouver a Chambord des saléeBrancois ler meublées et la cohérence scigumifilu
musée dont le but n’est pas de créer du faux -asacfue la reconstitution virtuelle peut aussi saf\essai
pour reconstituer un véritable décor par la suite.

Présentation du projet « HistoPad Chambord » (réaté augmentée) |

Edouard Lussan et Bruno de Sa Moreira

L'histopad est une coproduction numérique qui pénaele découvrir le chateau de Chambord sous
un autre jour a partir de juin 2015. L'objectif eaccueillir les visiteurs du monde entier, derlparmettre
un voyage au temps de la Renaissance et de fdiéeaevrir le chateau de Francois ler. La tablettéile,
permettra d’adapter la visite : le visiteur pourhmisir sa langue (choix d’une dizaine de languedeapart),
de se promener librement dans le chateau et diéuse grace a I'histopad. Puisque I'histopad petraetu
visiteur de se situer, il pourra également lui guair ce qu’il n'a pas vu et l'aider a optimiser $emps en
lui proposant des scénarios de visite différents.

L’histopad permettra de découvrir le décor tel lgétait & 'époque de la Renaissance, grace a une
image « porte du temps » positionnée dans lessagjlle le visiteur devra scanner. L'idée est ditues un
décor le plus plausible, dans une salle dont liggcture a été modifiée et dont le contenu esteniiile
d’interprétation. Pour cela, la restitution estlisg® en concertation avec la conservation, le ®omi
scientifique et I'entreprise, qui travaillent ens#engrace au logiciel SketchUp. C’est une méthagielale
travail qui permet de lister tous les éléments gqui@ut mettre dans la piéce et de bien choisir les
caractéristiques de tous les objets. La grandiedlifé est de développer cette base de référence.

Suite a la visite, il y a la possibilité d’avoilup d’'informations sur les décors reconstituéscgra
des légendes et textes expliquant les images eé grd’intégration dans le décor virtuel d’élémehbisn
réels, présents dans la salle, ou pouvant étreecadss ailleurs que dans les lieux, en réserve xyample.
Pour les enfants, une chasse au trésor dans levigael peut étre mise en place.

L’intérét de la visite augmentée est de permedtrevisiteur de mieux s’'engager dans I'espace.
L'histopad Iui propose une reconstitution plausiglé ne prétend pas étre la vérité mais qui pedgrah
imaginer le décor tel qu’il pouvait étre. Parallélnt, c’est un outil permettant une meilleure wigies
lieux, avec plus d’informations sur des collectians existent encore aujourd’hui. Enfin, pour le sée,
c’est un moyen d’augmenter le nombre de visiteursd’ebtenir facilement des données sur leurs
comportements.

Elisabeth Caude: Peut-on imaginer plusieurs portes du temps@no de Sa Moreira: A
Chambord nous avons décidé qu’il n'y aurait qu'ancpurs Renaissance pour 2015. A termes, on pburrai
vouloir traiter tous les siécles, grace a un cursntonio Nunes Pereira Quand vous utilisez un histopad
dans une piece, doit-il toujours étre orienté damséme direction Bruno de Sa Moreira : Non, I'histopad
permet de suivre les mouvements du visiteur. Le sléis mouvements est permis grace au scan detk po
du temps, qui définit I'orientation du visiteur dala piece Samuel Wittwer : Quel sera I'impact pour la
chambre de Francois ler ? Est-ce que vous laisserelzambre vide Ruc Forlivesi : Pour I'instant non,
mais il est possible en effet que I'on s’apercajue I'histopad suffit a la visit&Samuel Wittwer : N'y a-t-il
pas un risque que le virtuel devienne plus autheatgue la réalité Bruno de Sa Moreira : Il y a en effet
une possibilité de confusion, mais ce qui inténeiss@st d’amener la personne a regarder le ré&elutiliser
le virtuel. Le but est vraiment d’apprendre. Dags éxpériences précédentes, on a pu noter un aiteng
de la durée de visite. Les visiteurs restent plagtemps pour tester ce que I'on propose. Pour ceusest
pas un jeu, méme s'il y a une dimension ludiquesdamaniere d’apprendr&amuel Wittwer : Quel est le
budget d'un tel investissemenBPuno de Sa Moreira : Nous proposons aux institutions d’étre partenaires
et non prestataires. C'est-a-dire que nous offdengrendre en charge tout ou une partie de I'ilssshent
gue représente ce travail et que représente I'émépt du chateau avec des tablettes. Le chiffféatta est
la location payante des tablettes aux visiteursisNwoposons de reverser au chateau une partie cléffre
d'affaire, sachant que la fréquentation augmenge aet outil. Le nombre de visites a par exempigraunté
de 25% au chateau de Guillaume-le-Conquérant desialL’autre avantage, c’est que l'outil va preger
dans la durée. Si on veut corriger un contenu d&eaticoup plus léger comme intervention. D’un pdit
vue de fonctionnement, cet appareil sera propdadogation. La cible est familiale. C'est ce geimplacera
les audioguidesMagdalena Herman: Vous avez dit qu’il était possible d’apporter guets modifications,
mais quand on déplace I'objet, que se passe-Gike8t assez fréquent dans nos résidences. Faftite
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toute I'application “Bruno de Sa Moreira : Ce n’est pas un probleme, car nous serons dansiantace
des objets et nous pourrons faire la mise a joudedtors des visites. Si I'objet est déplacé, it tsgalement

le déplacer dans I'espace virtuel. Si I'objet estré&serve, on peut le laisser pour le faire vok agiteurs,
c’est au musée de décid&amuel Wittwer : Mais pour faire ces manipulations, nous sommeg mtdgmts

de vous.. Bruno de Sa Moreira : Nous sommes davantage partenaires car nous retreunotre retour sur
investissement que si l'outil plait. Nous sommesamotivés pour que I'outil soit le meilleur podsilet
pour faire les interventions de modifications, didgs etc. Un minimum de deux mises a jour par &n es
prévu.

Remeubler le «withdrawing room » de la comtesse Hdla, aprés la reine Amélie d’Orléans,
I’lharmonisation de trois époques différentes.

Anténio Nunes Pereira

Le palais de Pena est un chateau romantique gegowngitué en haut de la colline. Withdrawing
roomde la reine Amélie était d'abord un salon dangdeglle avait beaucoup de place pour asseoirmis a
et sa famille, pour son secrétaire et ses objesopeels. A cette époque, la salle était recouvute tissu
peu cher du Portugal, alors qu’actuellement, notgns sur les murs des peintures trompe I'ceil de la
République, datant de 1917. Dans les années 19@Qjwps tableaux ont été accrochés sur les pednture
murales. C’est un probléme parce que méme si lneRavait fait accrocher ces tableaux sur ces nhrs,
trompe-I'ceil n'était pas la & son époque. Plus, teasl peintures murales n’'ont pas été restauréas m
recouvertes d'un tissu et peu a peu les persomnéigaillaient au palais, installerent des objetéant une
atmosphére de cinéma sans aucun lien avec le passeé.

Aujourd’hui, nous avons le projet de combiner ceis €tapes : un souvenir de 'usage de la piecéapa
comtesse d’'Edla, les derniers souvenirs de la nobieravec Amélie et les peintures murales qui n'‘ont
jamais existé a ces périodes. Nous avons commeameégacherche pour retrouver les factures et autres
documents qui pourraient nous indiquer les meutple®nt été acquis par la Reine et par le Roi &gaient
encore dans le palais ou qui sont manquants. L& 2éape serait de retrouver les objets qui mangpeant-
étre de les faire revenir et de les restaurer.

Si nous ne pouvons pas retrouver les meubles, deuens les remplacer par des objets similaires,
et pour cela étudier les sources secondaires gsayer de comprendre ce qu'était un cabinet deiteeRwu
XIXéeme siecle.

Nous avons eu beaucoup de difficultés avec ceseterm’apres la description du palais et de
qguelgues aquarelles, nous sommes arrivés a lausioel qu'il s'agissait de quelque chose comme une
withdrawing room ou la reine se retirait en privé, ou elle a\é&itimais aussi ou elle recevait ses amis.
C’était une piéce trés personnelle mais pas undigude n'était pas une piece ou elle était selle
accueillait des gens dans son intimité.

Nous avons produit quelgques documents, comme sigede toutes les dénominations de la piéce du
temps ou le palais était utilisé, puis une liste digjets qui apparaissent dans les inventaires qaite piece
spécifiguement, une liste des objets que nous @nmgemclure dans le remeublement et une listecelegres
gue nous avons avec une proposition de substitution

Nous souhaitons disposer les meubles comme au X#>&@cle, mais en méme temps, nous devons
permettre au visiteur de comprendre facilemenecstle et lui donner une idée d’'un intérieur dXethe
siecle. Avec cette contrainte de médiation, cdgsale peuvent pas étre totalement disposées catese
I'étaient initialement, donc nous créons une ndevelisposition avec un couloir pour le passage des
visiteurs qui sépare la salle en deux.

Comme nous n’arrivions pas a présenter la salls dan état originel et que nous avons réarrangé
des meubles qui parfois n’ont jamais été 1a, naasis eu besoin de faire appel & un architectéédéur
spécialiste en arts décoratifs et en histoireaite Pour ce projet, les avis du conservateur,idactebur et du
restaurateur sont tres importants pour la prisdédésion finale mais celui de cet architecte d'iaté a été
tout aussi essentiel.

Samuel Wittwer : Pourriez-vous décrire le travail d'un architedt@térieur en détail Antonio Nunes
Pereira : Il est important d'avoir quelgu'un pour réfléchicomment l'intérieur peut étre concu comme une
reconstruction. C’est aussi un probléme de comnatioit : je veux étre sOr que quelqu'un qui rengnesda
salle comprenne la fagon dont ce cabinet a étis&jtinéme avec une disposition qui n'est pas Ifwalg.

Les visiteurs doivent comprendre la piéce sansraweaucoup d'explication. Mais je n'aurais jamais f
appel a un architecte d'intérieur qui aurait édéémg dans une école traitant uniguement de prolbignes
contemporaines.uc Forlivesi : Y-a-t-il d’autres résidences qui font appel a deshitectes d’intérieur ?
Andrea Merlotti : Nous n’avons jamais fait de reconstruction totieces endroits parce que nous avons
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fait des reconstructions uniquement dans les sajlds pouvaient étre reconstruites sans difficultés
particulieres. Nous avons laissé les salles sagsralion dans I'état ou nous les avons eues: sans
décoration. Si nous n’avons pas la décoration, meukinventons pasChristopher Warleigh-Lack : Au
chateau d’Hillsborough, nous faisons appel a uhitcte d'intérieur. Je pense que c’est un cagrdift
parce que nous parlons d'un lieu qui est encoliséufiour y vivre, I'architecte a été nommé papiimce de
Galles donc, bien sdr nous l'acceptons. Dans maise il respecte la recherche historique, je lgiqgliels
tableaux il doit utiliser et il se concentre surfdgon de les accrochdruc Forlivesi : Pour le décor de la
chambre de Francois ler a Chambord, nous sommgaiard’associer au comité scientifigue un décanate
d’intérieur également scénographe de I'expositioobjectif est d’avoir ce conseil de mise en ceuvigartir
d’'un cahier des charges qui est défini scientifigelet. La question est de savoir jusqu’ou on pdet pbur
faire coexister les exigences scientifiques epkgeptions possibles du public, sachant gu’inésessaire
d’expliquer a ce public un certain nombre d’éléragmtérequis sur le style de I'époque et 'agencémen
d’une salle. On se pose donc la question de mattace des salles d’interprétation pour explidei@rojet

et pour compléter un certain nombre d’informatipasrapport a ce type de réaménagement.

De l'usage actuel des meubles au Mobilier nation@XVlle-XXle siécles) : caractérisation et fonctions
diversifiees

Christiane Naffah-Bayle

Sous I’Ancien Régime, les résidences royales desgasrement d’'un ameublement permanent. Les mguble
et éléments de confort sont installés quelquessjavant I'arrivée du souverain, par le service ighéte
I'Ostel le Roydes le Xllleme siecle. Les collections sont akmgeposées dans divers monuments, selon les
volumes disponibles et pour des raisons de comémdibhu XVIleme siecle, Louis XIV et Colbert
ordonnent linstitution duGarde Meuble de la couronnéelui-ci favorise I'activité des ébénistes et
bronziers, menuisiers, sculpteurs et doreursglissit tapissiers. Changeant plusieurs fois d'imaten, il
s’installe finalement en 1774, dans un monumentédéahstruit par Jacques-Ange Gabriel, en bordarkad
place Louis XV, aujourd'hui place de la Concorde.1Z77, il y ouvre, tous les premiers mardis degaka
mois entre Paques et la Toussaint, une galerigabition consacrée a ses pieces les plus presageu
devenant ainsi le premier musée des arts décopatifsiens.

L’administration de la Marine s'installe en 178%nd le batiment du Garde Meuble. La Révolution voit
méme la disparition temporaire de I'Institution gééapparait en 1800 sous le nom@&rde Meuble de la
Maison du Premier Consupuis en 1804, delobilier Impérial

L'institution continue de déménager régulieremamdant le XIXe siécldl faut attendre 1937 et sa fusion
administrative avec les Manufactures de tapisseeg Gobelins et de Beauvais et de tapis de la $avien
pour la voir se poser aupres des Manufactures, damdéatiment congcu par Auguste Perret a cette fin.
Appelé alors Mobilier national, iberpétue sa mission de fabriquer, d’entreteniteetournir ameublements

et ornements aux lieux de pouvoir, devenus lessHautx de la République.

Les collections du Mobilier national ont été crééasacquises dés le XVlleme siecle, pouGkrde Meuble

de la Couronngpour leGarde Meuble Impérialpuis pour IeMobilier national La création contemporaine
actuelle de tapisseries, tapis et meubles de i&tale Recherche et de Création (ARC) abonde ces
collections. A ce jour, les collections du Mobiligaitional se composent de plus de 100 000 biehsreld et
objets répartis en 3 catégories : biens culturalsimoniaux, biens culturels de valeur, objets isar
fonction de criteres historiques, esthétiques nsifigues et d'utilisation.

Lesbiens culturels patrimoniauxoncernent les chefs d’'ceuvre, les ceuvres insigqpgartenant au domaine
public, ils sont inaliénables et ne sont générafgméus utilisés aujourd’hui dans le cadre d’ameuni@nt

des ministeres et ambassades (a l'exception dueropotain). lls sont déposés ou prétés,
conventionnellement sur des périodes de 5 ans velahles, dans les musées de France et dans les
Monuments historiques. lls sont également prétdssaexpositions temporaires de caractére sciengifiq
dans des musées, institutions culturelles ou montsn&ancais ou étrangers. Li@ens culturels de valeur
ceuvres de moindre qualité, relevent du domaineiquBkrtains, considérés comme des biens d'usage,
servent a la mission d'ameublement du Mobilieramati. Lesobjets usuelscontemporains ou de style, sont
utilisés pour l'ameublement dit "de confort". Acgjubar la mission ameublement sur un budget de
fonctionnement, ils ne font pas partie du domaiablip. Tous les 50 ans, I'ensemble de ces objsts e
examiné pour réévaluer leur intérét patrimonial.

Tous ceshiens culturels, patrimoniaux et de valexrcesobjets usuelsraversent des traitements ou étapes
disposés selon un cercle vertueux : création, useggtauration, conservation préventive, exposition
stockage-transit.
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La premiére mission du département des collectionslobilier national est de meubler les différembsels,
résidences et services du Président de la Répablidudtel et les résidences affectés au Premieistne,

les ambassades de France, les hotels ministéiesld)otels des présidents des assemblées aindesjue
cabinets de travail des chefs des grands corp&tde. IQui dit « usage » dit « usure ». Le Mobiliational
comprend 7 ateliers de restauration : de tapissieridécor, de garniture de siege, de menuisersége,
d’ébénisterie, de textiles, de lustrerie. Conservestaurer, restituer, regarnir, remplacer, cdidener :
chacune de ces actions vise a prolonger la rgdiéique, I'aspect originel, la fonction ou la méraal’'un

bien culturel & travers les siécles. Dans tousss la conservation optimale des matériaux ongiret la
réversibilité des ajouts et interventions sont géas a l'extréme. Restaurées pour exposition, deiep
usées d'un bien culturel ne sont pas remplacéesomplétées, mais stabilisées. Ce geste consematoir
rétablit la lisibilité de I'ceuvre en protégeantrespectant les matériaux originaux. Dans le cas dsage
guotidien, les notions de confort et de solidité lden culturel sont privilégiées avec reconstitutides
parties manquantes et parfois remplacement dertee piefectueuse par des matériaux plus récentte Ce
déontologie, spécifique au Mobilier national daes$tece démarche binaire, sous-tend une pratique £t de
savoir-faire éprouvés, guidés par la vie de l'ceuvrEn conservation préventive, d’énormes besoins,
notamment en accessibilité, récolement, dépougggreonditionnement, justifieraient la mise en aeuvr
d’un chantier des collections sur 'ensemble desdiculturels du Mobilier national.

Afin de remeubler les musée-chateaux francais, qe équivalences et sur des bases scientifiques,
archivistiques, historiques, iconographiques, &eslien commun avec les dépositaires, plusieuraicest

de biens meubles sont déposés ou prétés a long tdans le cadre d’expositions permanentes (Louvre,
Versailles, Compiegne, la Malmaison, Chambord,..&tcCes dépbts ou préts présentent I'avantage de
réactiver des biens culturels et de les restauredeeles étudier. En plus des préts aux expositions
temporaires, le Mobilier national organise des exmms sur 1000 m2 environ dans la galerie dese@ud
architecture du début du XXe siécle de l'architel#an-Camille Formigé. La prochaine, en mars 2@15 e
dédiée a « L’esprit et la main, héritage et safaiie des ateliers de restauration du Mobilieraral ».

Les réserves du Mobilier national se distribuentXssites, une dans le batiment Perret de 6000m3esplus
vaste a I'extérieur de Paris. Un schéma directegrréserves est en cours d’élaboration. Pour chiatjue
homogéne de biens culturels, nous établissonsédesves optimales avec des restaurateurs, enedi¢iént

les fonctions passives (stockage) et actives : zineéception et d’emballage, zone de présentatémn
meubles, zone de quarantaine pour cause d'infestaiblogique, zone de regroupement des meubles « a
pathologie administrative », zone de stockage éentat de restauration, etc... Enfin, nous trawadl
actuellement avec le centre de recherche du ch@ealersailles sur un programme d’étude sur I'listo
des Garde Meuble en Europe, de la fin du Moyenages jours.

Antonio Nunes Pereira: Vous avez beaucoup de chercheurs qui travaillentles mobilier.
Conseillez-vous les institutions qui souhaitentcpader a des remeublements sur des périodes, dgsespd
Christiane Naffah-Bayle: En général, nous attendons que nos collegues camsultent mais parfois, nous
faisons des propositions. Nous n'avons pas d'egpée a I'étranger pour l'instant, mais pourquoi, pas
puisque nous avons beaucoup a parta§amuel Wittwer : Que se passe-t-il si des objets déposés a
I'extérieur subissent des dommage<Christiane Naffah-Bayle: Nous recevons de chacune des
ambassades, un état annuel des dép6ts décrivaienleulturel. S’il n'est plus utilisé ou s'’il eatcidenté,
nous demandons a le faire revenir et, en cas dhéik@, il est restauré dans nos ateliers au fhaiministére
des affaires étrangéres. Nous envoyons un biearelitte remplacement si cela est demandé.

Les musées-chateaux dans leurs ameublements : I'atgre muséographique du Mobilier national

Jean-Jacques Gautier
Plusieurs aspects sont a prendre en compte darevél de remeublement que nous faisons au Mabilie
national.

Notre travail est d’abord une collaboration trésigs®e entre l'institution qui recoit le prét ou le
dépdt et le Mobilier national. Cette collaboratiest basée a la fois sur les documents d’archives rdmus
disposons et sur l'histoire des lieux qui recevrast préts : il faut presque faire de I'archéolodie bati
avant de commencer le remeublement.

Le public aborde cet endroit avec un regard bie¥tipr déterminé par un acquis historique du
batiment qui lui est inculqué. Cet acquis histoeigii faut & la fois qu'il puisse le repérer daesqer’il voit,
dans ce qu'il visite et en méme temps moduler swand sur une présentation plus précise sur le plan
scientifique de I'ameublement. De méme, on ne pEag aborder un ameublement sans penser a la
distribution des différents appartements autouradmeuble. C’est une des difficultés des enfilatepieces
notamment, d'ou la nécessité de créer une cohéidante le parcours de la visite. L'articulation ers
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pieces doit étre lisible pour le visiteur. Dang#s d’Azay-le-Rideau, chateau difficilement comgrégible,
il a fallu recréer une distribution idéale et réaager le sens méme des salles.

En dehors de cette appréhension du lieu lui-ménes, sburces archivistiques permettent de
s’appuyer sur les propositions que I'on fait. Ldiow de fond de chateau est aussi importante. Abilo
national, nous avons la chance d’avoir des fondszasonséquents, avec des collections entiergzadiais
proviennent d’'un méme chéateau. C’est intéressams tkasens ou le meuble doit étre en relation &®c
descriptions d’inventaire de I'époque. Un des atalit Mobilier national pour ses interventions, c@sil
peut présenter des meubles d'une tres grande aisitéierNous avons des meubles qui peuvent étndssui
dans leur histoire car ils portent des numérosvdimtaire, qui permettent parfois de remonter jusdelr
création, ou a une époque suffisamment anciennegeoir un descriptif de leur état.

Les cas ou le Mobilier national est amené a int@rndans des lieux complétement vides sont rares.
Le plus souvent, le Mobilier national doit comptédes collections déja sur place. Il doit compoaeec des
aménagements muséographiques parfois anciens, degea@ltérations du temps, avec des strates des
ameénagements antérieurs et progressivement eskayeir en quoi on peut améliorer la présentatierce
qui est donné a voir - sachant que nous ne sormanesg tout a fait a I'abri des modes qui nous aetuet
nous influencent. Il faut aussi essayer de rerdtembsphére des piéces, quitte a utiliser d’autreables, si
les originaux n’existent plus. Il n'est pas négiibke non plus de rendre un c6té historicisant a des
collections, en faisant des liens avec I'histoivelidu. C’'est ce qu’on retrouve parfois dans la aahe du
XIX ™ siecle. ‘

Une question qui revient : faut-il réintroduire gdioche du XIX™ siécle dans les chateaux -
approche souvent gommee car percue comme pas lassazque ni scientifique? Oui, car ce sont les
époques les mieux documentées (avec l'usage degrhphies notammentpamuel Wittwer : N'y a-t-il
pas un risque de retrouver uniquement des salongXit™ siecle, en oubliant I'histoire des lieuxJ@an-
Jacques Gautier :1l y a une volonté historicisante du XX siécle, qui a parfois gelé des appartements
entiers dans un état gu’ils pensaient étre un Rémtaissance. L'intérét du XTX° siécle, c’est que son
approche historicisante parle a I'imaginaire caife®e plus, la plupart du temps, les relecturesant lieu
du 19™ siecle ne prennent pas la place de la RenaissHrgiagit davantage d’'une superposition qui ne
vient pas gommer les autres parties. Rappelons gué tout cela demeure réversible et perfectible.
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